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Introducao

Apés varias pesquisas e relatos de pessoas vitimas do cruel periodo nominado
como ditadura militar, alguns grupos ainda em resisténcia, comentam que esse periodo foi
uma atividade inexistente ou o grau de crueldade foi em menor grau conforme as vitimas
verbalizam, e que por isso, a sociedade nado precisa comentar sobre o assunto ou entao
defendé-lo. Para quem ficou na espera, na expectativa do regresso de algum familiar, ap6s
o desaparecimento for¢ado, com o passar do tempo, a auséncia e as memorias tomaram
conta do lar. Fotografias, roupas, livros, canc¢des, objetos pessoais, tudo a espera de uma
volta que até hoje é siléncio. Quem “sobreviveu”, foi torturado pelo ambiente nebuloso
que encobre o periodo ditatorial, principalmente no contexto brasileiro. A arte, através de
sua sensibilidade, continuamente esteve presente para mostrar que esse periodo foi de
fato horrendo, em que as principais atividades realizadas nesse passado eram sequestros
politicos a milhares de pessoas, torturas das mais cruéis maneiras e desaparecimento de

Seus corpaos.
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Para entendermos um pouco mais sobre esse periodo, nos debrugaremos em
audiovisuais argentino e brasileiro para irmos em busca de nossas inquietudes. Nos dois
paises aqui em analise, Argentina e Brasil, Nazareno (2017, p. 48) apresenta um estudo
sobre as produc¢des cinematograficas argentinas assistidas no Brasil, e as obras brasileiras
assistidas na Argentina. Nas produgdes audiovisuais argentinas, o cinema portenho possui
um grande publico brasileiro, com cerca de meio milhdo de espectadores. Por outro
lado, os filmes brasileiros 14 estrelados possuem baixissimo, ou quase nulo, o nimero
de espectadores. Esses nimeros podem ser explicados pela seguinte questdo: segundo
Nazareno (2017, p. 48) os audiovisuais brasileiros em apresentagdo na Argentina sdo
obras que nao sao de “alto apelo comercial em seu pais”, e ainda as obras que foram para o
pais vizinho, ndo tiveram boas posi¢des no ranking brasileiro, “posto em outras palavras,
os poucos filmes brasileiros distribuidos na Argentina ndo possuiam grandes chances de

sucesso junto ao grande publico” (Nazareno, 2017, p. 49).

Apés oito anos da citada pesquisa de Nazareno (2017), acreditamos que esse
cenario pode se apresentar de maneira diferente visto a repercussao do filme Ainda estou
aqui (2024), de Walter Sales, que somente no dia da estreia do filme nas telas argentinas,
houve mais de 1,1 mil telespectadores. ] os filmes argentinos em exibi¢do no Brasil, que
tiveram grande retumbancia em seu pais de origem, acabaram tento grande procura por
aqui. A andlise realizada por Nazareno (2017, p. 50) indica que “os filmes argentinos

possuem um publico de nicho consideravel no Brasil”.

Esses dois eixos em que o autor apresenta em seu artigo, nos mostra alguns fatores
em relacdo a essa comparagdo. Segundo o autor, os filmes que atravessaram a fronteira e
tiveram grande repercussao no Brasil, entre as tematicas envolvidas, o recorte temporal
se localiza dentro da ditadura militar argentina, em que se comenta sobre o regime. Em
contrapartida, os filmes brasileiros que foram assistidos pelos argentinos também ha a
tematica ditatorial em seus enredos, assim como outros temas. Essa similitude de tema
entre as obras dos dois paises talvez seja porque “o regime militar é um elemento comum
entre os paises, que ocorreram, inclusive, em tempos concomitantes” por alguns anos
(Nazareno, 2017, p. 54). A partir dessa reflexdo podemos pensar que, 0s nossos objetos
de analises estdo dentro de um recorte historico aceito pelos telespectadores brasileiros,
em relacdo ao produto audiovisual e sua tematica. Acreditamos que ndo seja um ponto
definidor, mas que pode atrair melhor olhar, é que os audiovisuais em questdo na presente
pesquisa sejam produtos premiados na categoria do cinema.

No Brasil, dentro de nossas percep¢des, ha um fendmeno exdtico dos latino-

americanos brasileiros em negar o sentimento de latinidade, em que nao ha um

Revista de @ntropologia da UFSCar, 17(2), jul./dez. 2025



Memoéria em tramas

reconhecimento em ser latino-americano em solo brasileiro, com isso, as produg¢des
artisticas brasileiras, que tocam em lugares sensiveis dentro de uma sociedade, podem
ndo apresentar um valor que ela merega receber. Precisamos deixar registrado que esse
sentimento se restringe a uma parcela da populagdo, e ndo a um todo. Esse sentimento
pode ser observado a partir da ideia de que, ap6s a invasdo da Espanha nos paises da
América Latina, a reacdo dos povos originarios nao foi outra a ndo ser declarar guerra
contra a coroa espanhola, diferentemente do Brasil, que acabou criando lacos e pactos
com Portugal. Sendo assim, a lingua portuguesa, além de ser um obstaculo que divide
o Brasil dos demais paises latino-americanos, acabou sendo também uma exclusao
da ideia imaginaria de pertencimento ao mesmo continente. Segundo Anibal Quijano
(2005), a ideia de latinidade é uma identidade imposta, mas também reapropriada pelos
sujeitos colonizados que apresentam certa resisténcia a colonialidade. Ou seja, os latino-
americanos se veem ou deixam de se ver como parte de um projeto comum, nisso, 0s
brasileiros tendem a se sentir mais préximos dos europeus e norte-americanos, do que

pertencentes a américa latina.

Com isso, algumas das obras lancadas no recorte histérico em que analisamos,
por vezes sofrem algum tipo de censura, como falta de financiamento, falta de apoio
governamental, entre tantos outros. Mas qual seria entdo a légica de filmes importados
dos EUA ou Europa fazerem sucesso no Brasil? O fato de vir de outro pais, de um pais do
norte global, j4 é motivo para apreciacdo e valorizagdo. O problema pode estar no fato
de se menosprezar o que é produzido aqui na américa latina, e aceitar o que vem de fora
desse territorio, agregando valor e importancia ao produto estrangeiro. Por outro lado,
noés como pesquisadores e conscientes de que fazemos parte da grandiosa América Latina,
entendemos a importancia do debate sobre um dos periodos mais criticos da historia
desse territdrio: a(s) ditadura(s) militar(es). Para entendermos um pouco mais sobre esse
periodo, no presente artigo utilizaremos trés produtos audiovisuais para analisar esse
estado de excecdo. Se o verbo, por vezes é incapaz de convencer sobre essa dura realidade,
nos apoiamos em linguagens visuais para materializar a triste realidade. Debrucados nos
longas-metragens, A histdria oficial (1985) de Luis Puenzo, Todos sdo meus filhos (2016), de
Ricardo Soto Uribe e, Ainda estou aqui (2024), de Walter Sales, buscaremos compreender,
dentro do recorte histérico da ditadura miliar argentina e brasileira, e entendendo os
materiais téxteis como objetos de memoria, a relacdo desses materiais com a memoria,
foram mutaveis ou ndo, ou seja, nos perguntamos se os objetos em andlise dentro dos
audiovisuais, com o passar das publicac¢des, sofreram alguma mudanc¢a em relacao a

memoria.

Revista de @ntropologia da UFSCar, 17(2), jul./dez. 2025

17



18

Larissa Gongalves Medeiros e Diogo Souza Madeira

Memorias encenadas: conhecendo as obras em destaque

Ap6és realizarmos uma pequena discussdo sobre o cenario audiovisual na América
Latina, especificamenteno Brasil ena Argentina,apresentamosnossas escolhasvisuais para
a pesquisa. As obras escolhidas para a presente analise sdo produgdes latino-americanas,
os longas-metragens premiadas pelos maiores prémios da indudstria cinematografica
e o documentdrio com uma grande quantidade de premiagdes, apresentam como tema

principal a ditadura militar, tanto a brasileira quanto a argentina.

Podemos salientar também, através das palavras de Daniela Olivera Comim (2018,
p. 17) que, “é importante desnudar como o cinema se utiliza da técnica e da forma, isto é,
de conteudos estéticos-expressivos, que nao sao absolutamente neutros, para reproduzir
e legitimar ou mesmo questionar e transfigurar a ordem social dominante”, ou seja, as
obras em debate representam um momento determinado dentro das sociedades que se
ambientam. No caso de A histéria oficial, seu lancamento foi realizado apds dois anos do
fim da dltima ditadura civico militar argentina, com uma producdo que apresentava os
acontecidos do periodo entre 1976 a 1983. Isso nos apresenta que o diretor Luis Puenzo
tinha um posicionamento politico muito bem estruturado em relacao ao periodo que
apresentou em tela.

Em relacdo ao documentario Todos sdo meus filhos, no ano de sua publicacdo, em
2016, a organizacao das Maes da Praca de Maio estavam completando 40 anos de/em
atividade. Nesse periodo quem governava a Argentina era um partido de centro-direita,
logo, a publicacdo desse documentario também seria uma afronta com a governo em
atividade. Em 2024, no mesmo ano de langamento do longa-metragem Ainda estou aqui,
se comemorou os dez anos do relatério da Comissao Nacional da Verdade (CNV), no
Brasil, como também o ano de sua retomada das investigacdes dentro de um governo de
esquerda. Tendo o lancamento da obra de Walter Sales, os olhares também se voltaram

para os novos rumos da CNV.

A histéria oficial® (1985)

Com o filme A histéria oficial (1985), do diretor Luis Puenzo, observamos a
relacdo da familia dos militares argentinos com a adogao ilegal de criancas nascidas em
cativeiro na ultima ditadura militar argentina (1976 - 1983). Ao mesmo tempo, notamos a
sensibilidade da mae adotiva em reconstruir a verdadeira identidade da filha.

Alicia, uma professora de historia da cidade de Buenos Aires, até o momento, vive

uma vida tranquila com sua filha Gabriela e seu companheiro Roberto. Em uma visita

1 Disponivel na plataforma Netflix.
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de sua amiga em sua casa, Alicia descobre que sua amiga foi sequestrada e torturada
ha pouco tempo. Na mesma confissdo, a amiga comenta que no carcere havia mulheres
gravidas, e que ap6s o nascimento dos bebés, eles desapareciam, pois havia familias que
os compravam. A partir desse momento, a vida de Alicia se desconforta, pois acredita que

sua filha pode ser uma dessas criangas.

Alicia, ao questionar seu companheiro sobre a chegada de sua filha em sua casa,
ele a relembra que nunca mais falariam nesse assunto. Nao convencida pela censura do
companheiro, Alicia tenta tracar o caminho realizado por sua filha adotiva até a chegada
em sua casa e em sua vida. Em uma dessas pesquisas, a mae adotiva de Gabi é abordada
por uma Avo pertencente ao importante grupo argentino, Avés da Praga de Maio. A partir
desse momento, a suposta Avd de Gabi e Alicia comegam a realizar essa investigacdo em
conjunto, pois pelas caracteristicas e a similaridade em fotos, Gabi poderia ser neta dessa

revolucionaria Avo.

Ao ser apresentado a suposta Avo de Gabi, e mais uma vez questionado sobre a
verdade histdria de adocao, Roberto se apresenta totalmente agressivo e sem margem a
conversa. Ao procurar a filha adotiva pela casa, Roberto pergunta por Gabi a Alicia, e tem
como resposta o seguinte questionamento: ‘Viu como é desesperador ndo saber onde esta
sua filha?’. O desfecho final da obra nos apresenta uma situacdao em que a narrativa fica em
aberto, pois em 1985, ano do langamento da obra, ainda ndo haviam localizado nenhum

dos mais de 140 netos aparecidos, através do movimento das Avds da Praca de Maio.

Todos sdo meus filhos? (2016)

No documentario Todos sdo meus filhos (2016), traduzido ao portugués do Brasil no
ano de 2023, pela autora desse artigo, é apresentado a partir do delicado olhar de dire¢ao
de Ricardo Soto Uribe, a histéria da unido das Maes da Praca de Maio, e seus testemunhos
de memorias e lutas por justica pelos seus filhos sequestrados forcadamente no tltimo
regime ditatorial argentino (1976 - 1983).

Essas Maes (Medeiros, 2022) relatam sobre suas vidas, como algumas delas
chegaram a Argentina, outras de como foi a infancia e juventude dos filhos, apresentam
memorias de vidas que foram silenciadas pelo autoritarismo. Os relatos chegam a um
ponto em comum: Todas as Maes relembram de como ocorreu o desaparecimento forcado,
o desespero pela falta de informacao, a angustia pela procura e a unido com as demais
Maes na Praga de Maio. Essa forte unido acabou fundando a importante unido de mulheres

latinas, Associacdo Maes da Praca de Maio, em que em seus relatos, elas comentam de como

2 O documentario pode ser assistido através do link https://madres.org/todossonmishijos/.
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comegaram suas organiza¢des, quais movimentacdes e estratégias que elas realizavam
para driblar o estado de excecdo, e em conjunto, realizam caminhadas na central Praga de
Maio, todas as quintas-feiras, até hoje.

As memorias das Maes presentes no documentario também se estendem sobre as

demais colegas de luta e seus companheiros de vida que ja faleceram, sem noticias de seus
filhos.

Ainda estou aqui’ (2024)

Através do olhar do diretor Walter Sales, baseado na obra literaria Ainda estou aqui
(2015), de Marcelo Rubens Paiva, ele nos apresenta a familia Paiva. Moradores do Rio de
Janeiro, a familia é composta por Eunice e Rubens Paiva e seus cinco filhos. Em um certo
dia, Rubens é levado de sua residéncia pelos militares e desaparece, em meio a ditadura
militar brasileira (1964 - 1985). A partir desse momento comega a luta de Eunice e sua
familia e amigos por busca de noticias de Paiva. A familia tem conhecimento da tortura e
morte de Rubens através da professora de um de seus filhos, que também foi torturada,
mas ela ndo consegue dizer com exatidao o dia da morte de Paiva. Assim, a familia tem uma

data aproximada dos fatos, e a exatidao de que Rubens nao voltaria vivo para a familia.

Com o passar dos anos, a Unica conquista da familia, que lutou contra as
injusticas do Estado, foi um atestado de 6bito de Rubens Paiva, apds o decreto da Lei dos
Desaparecidos?, mas sem um corpo a ser sepultado. Os repérteres que acompanharam a
entrega do atestado a Eunice, a questionaram se ela achava que o estado nao teria coisas
mais importantes a serem resolvidas, entdo, a companheira de Rubens responde que nao,
nos apresentando que esse atestado havia grande importancia, tanto para a memoria
individual e coletiva, quanto outros assuntos do Estado. Essa passagem conversa com a
proposta tedrica colocada por Maurice Halbwachs (2003) em que o autor comenta sobre a
memoria individual e coletiva. Para a memoéria individual, Halbwachs (2003) comenta que
quando lembramos de algo que, a principio, vivemos de maneira individual, nos apoiamos
em memaorias coletivas para nos situar e organizar melhor nossa memadria. Ja na memoéria
coletiva, o autor apresenta que essa memoria se organiza a partir de simbolos, momentos,
rituais etc. A condensacgdo desses dois tipos de memorias nos apresenta que a memoria
individual precisa do apoio da memdria coletiva para se ‘efetivar’, sendo uma a variagao

da outra.

Conforme apresentado os objetos de analises, ha varios pontos de encontros entre

eles, como por exemplo, a tematica apresentada, o recorte historico, os horrores em que o

3 Disponivel na plataforma Globoplay.
4 Lein.9.140/1995, 04 de dezembro de 1995.
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estado foi responsavel durante o periodo de excecao em cada um dos paises, aimportancia
do ganho de prémios importantes do audiovisual em produg¢des cuja tematica se é muito
discutida sobre suarelevancia, evidencia e/ou apagamento na América Latina. Contudo, ha
um objeto em especifico que se tornou o enfoque nessa discussdo: a presenca de materiais
téxteis como objetos de memorias presentes nos audiovisuais. Se entende por materiais
téxteis objetos que tem como matéria prima o entrelagamento de fios e que podem ser
utilizados como adornos ou vestimenta. No caso dos objetos em cenas sdo as roupas que
a personagem Gabi utilizou quando chegou na casa dos pais ‘adotivos’ (Figura 1), lenco
confeccionado pelo Mae da Praca de Maio (Figura 2 e 3), casaco do filho da Mae da Praca
de Maio (Figura 4), e, camisa de Rubens Paiva (Figura 5 e 6). A presenc¢a de materiais
téxteis durante as cenas, nos manifestou como algo interessante de ser analisado, pois
muito das memorias das maes e da filha, foram memorias palpaveis a partir de materiais
téxteis, como roupas e lencos.

As cenas apresentadas a seguir nos chamou a aten¢do em, como uma memoria
traumaticapode estarrelacionadacom um objeto de uso pessoal, em discussdao, um material
téxtil. Essa discussdo pode ser teorizada por Stallybrass (2008), quando o autor comenta
que “as roupas sdo, pois, uma forma de memoria, mas elas sdo também pontos sobre os
quais nos apoiamos para nos distanciar de um presente insuportavel” (Stallybrass, 2008,
p. 33) e “pensar sobre roupa, sobre roupas, significa pensar sobre memdaria” (Stallybrass,
2008, p.12).Dentro do contexto ditatorial em que os nossos objetos de situam, os materiais
téxteis em destaque nos audiovisuais, sdo objetos palpaveis e, de certa maneira, de afago
a um momento de tamanho desafio para quem ficou na espera de respostas sobre o vazio
que o desaparecimento deixou no lugar. £ através desses materiais que vamos de encontro
com o perfume que a pessoa usou, a textura do tecido que relembra o abrago, a presencga,
os momentos que foram vividos em conjunto, materiais em que reencontramos o carinho,
o cuidado, acalento.

Quando Stallybrass (2008), nos apresenta essas reflexdes, comentando que as
roupas sdo dispositivos de memdrias, nos encabecamos a analisar objetos e situa¢des
colocas em cenas nos trés longas-metragens em analise. Em A histdria oficial (1985), a
protagonista Alicia tem uma caixa em que guarda as roupas que sua filha Gabriela chegou
em sua casa apoés a “adocao”. A peca que a personagem revé e acaricia € um lengo que
provavelmente serviu como fralda para Gabriela enquanto bebé (figura 1). Esse mesmo
objeto era, e ainda é utilizado pelas Avos da Praca de Maio como uma forma de simbolo

do grupo.
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Figura 1. Alicia observa a roupa de sua filha.
Fonte: Print de tela (tempo no filme 52:37 min).

Em Todos sdo meus filhos (2016), assim como as Avds, as Mdes da Praga de Maio
também usam o leng¢o branco no cabelo, como uma forma de identificagdo. Em certo
momento do documentdario, uma das Maes confecciona um lengo que elas utilizam como
identificacdo e a cada quinta-feira na Praca de Maio (Figura 2). Em cena, a mesma Mae
comenta que cada ponto do bordado realizado no lengo era um momento de recordagao

dos filhos e de suas lutas (Figura 3).

Figura 2. Uma das Maes produzindo seu lenco.
Fonte: Print de tela (tempo no filme 00:37 min).
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Figura 3. Mae com seu lenc¢o bordado.
Fonte: Print de tela (tempo no filme 01:19:48 min).

Ainda no mesmo documentario, a mesma Mae das imagens anteriores comenta a
reacdo que ela teve ao separar um casaco e pedir que um dos militares entregasse a seu
filho (Figura 4).

Figura 4. Mae comenta sobre o relato de entregar um casaco ao filho.
Fonte: Print de tela (tempo no filme 45:40 min).

E em Ainda estou aqui (2024), na cena em que Analu, uma das filhas de Rubens,
pede uma camiseta de seu pai emprestada (Figura 5). A filha segue utilizando sua camiseta

apos o desaparecimento do pai (Figura 6).
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Figura 5. Filha de Rubens pede a camisa emprestada.
Fonte: Print de tela (tempo no filme 33:13 min).

Figura 6. Filha de Rubens segue utilizando a camisa de seu pai.
Fonte: Print de tela (tempo no filme 58:49 min).

0 que podemos entender com essas passagens?

A partir das passagens que selecionamos para a andlise de nossos objetos,
conseguimos nos inclinar a entender que as “roupas condensam memadrias que se tornam
mais nitidas através da lembranc¢a sobre a sua materialidade, apesar de que, enquanto
objetos fisicos, elas estdo ausentes” (Espindola, 2021, p. 188), ou seja, os materiais téxteis
sdo entendidas como objetos que carregam memoria, que ficam ainda mais evidentes
porque elas sdo objetos fisicos, elas puderam ser, ou ainda sdo, objetos palpaveis, que

carregam consigo uma histéria de uma pessoa ou de um determinado evento. Essa ideia é
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teorizada por Stallybrass (2008, p. 14) em que evidencia que “a roupa tende pois a estar
poderosamente associada com a memdria ou, para dizer de forma mais forte, a roupa é
um tipo de memoria”. Costurando a ideia de memoria, Ricoeur (2007, p. 71), comenta
que a memoria precisa ser exercida para ser lembrada, colocar em a¢do essa lembranga,
“lembrar-se é ndo somente acolher, receber uma imagem do passado, como também
busca-la ‘fazer’ alguma coisa”, é preciso buscar e reconstruir essa memoria, dando um
novo sentido ao fato ja ocorrido. O autor comenta sobre os abusos da memoria, podendo
ser utilizada de maneira distorcida, justificando algum tipo de ideologia ou narrativas de
politicas de dominac¢ao. Dentro do contexto em que pesquisamos, esse abuso da memoria
significa utilizar as memorias do passado de maneira distorcida para promover narrativas
ideoldgicas, como por exemplo, no periodo ditatorial brasileiro, a narrativa estava voltada
em salvar o pais de uma “ameaca comunista”, e dessa maneira, se ocultou diversos crimes
contra a humanidade, como torturas, desaparecimentos, entre tantas outras violéncias. O
contrario desse abuso de memoria é o exercicio dela, assim o passado é revisitado e (re)
apresentado, sendo visto por pesquisadores, historiadores etc., que irdo auxiliar na nao

renovacao de novos conflitos.

No caso da filha de Rubens Paiva, em Ainda estou aqui, seguir utilizando a camisa
mesmo depois do desaparecimento de seu pai, dialoga com a ideia de Stallybrass (2008,
p.29) quando ele comenta que “as roupas sao preservadas; elas permanecem. Sdo os
corpos que as habitam que mudam”, ou seja, seguir utilizando a camisa de seu pai, é uma
maneira de estar mais perto dele, de sentir seu pai perto, de sentir o perfume que ficou na
trama do tecido. A camisa que antes vestia Rubens, agora veste a filha, mas também veste

uma resisténcia ao regime e uma tentativa de conforto para a saudade.

Em Todos sdo meus filhos, uma das Maes comenta da entrega do casaco ao filho que
estava sendo retirado de sua casa pelos militares. Nesse momento podemos observar a
sensibilidade dessa Mae, em meio a um momento de conflito/luta, em que provavelmente
seu filho ndo voltaria mais para a casa, mesmo assim, a mae teve a sensibilidade de procurar
um casaco para ser entregue ao filho, como uma forma de carinho em um momento de

grande tensao.

Ainda no mesmo documentario, com outra Mde em cena, comenta que a confec¢cdo
e utilizacdo do lengo branco sobre a cabega, indica o reconhecimento entre as membras do
grupo, como também uma marca social que ja se estabeleceu como simbologia prépria do

grupo®, pois conforme observa Iramain:

5 Autilizagdo do lengo branco sobre a cabe¢a também se tornou simbolo do grupo Maes da Praga de Maio
- Linha Fundadora, Avds da Praca de Maio, e serviu de inspiracdo para o movimento pré-aborto livre,
em que se utiliza um lengo verde como simbolo de luta.
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[..] e se colocamos na cabeca um lengo de nossos filhos? Pura criacdo
coletiva. Eram tempos de lencos de tecido, brancos, que todas as Maes
conservavam entre as recordacdes daqueles filhos que foram bebés e que
agora ja eram homens e mulheres maduros, jovens, mas adultos, cheios
de sonhos e esperancgas, comprometidos com seu Povo (Iramain, 2017, p.
13, tradugdo nossa).

Por ser um pedaco de tecido em que representava a infancia de seus filhos, as Maes
da Praca de Maio bordavam o nome de seus filhos desaparecidos no lengo, que com o
tempo foi retirado e elas comecaram a luta por todos os filhos desaparecidos.

Esse trecho dialoga com a cena apresentada em A histdria oficial, em que Alicia,
ao descobrir que sua filha poderia ser uma das crianc¢as nascidas em cativeiro, ela cheira
e acaricia as roupas que Gabi chegou em sua casa, que por sinal, também é um tecido

branco, parecido com uma fralda.

EcléaBosi (1994) discute que ao ato de lembrar ndo é reviver, mas um reconstruir as
lembrancas das experiéncias evocadas, pois o tempo que foi vivido e o tempo dalembranca
sdo distintos e as pessoas ja nao sao as mesmas, estdo inseridas em outras realidades.
Quando as historias da ditadura sao relatadas, hoje ha uma abertura maior para falar
sobre, diferentemente de 50 anos atras. Entao, ao pesquisar sobre a tematica da ditadura
atualmente, é uma maneira de lembrar e reinterpretar o acontecido, acompanhado de
autores e teorias que melhor nos fazem compreender esse tema. Os objetos analisados no

presente, hoje sdo vistos pelas novas condi¢des de analises, entre eles politicos e historicos.

Nosso estudo trata-se de uma pesquisa qualitativa, de carater interpretativo, uma
vez que a interpretacdo se deu a partir das subjetividades baseadas nos aportes teéricos.
Analisamos metodologicamente as obras em questao a partir dos pressupostos de Francis
Vanoye e Anne Goliot-Lété (2002), em que os autores comentam que analisar um filme
pode significar duas coisas: a atividade de analisar e a redacdo de um texto. Para eles, a
atividade analitica consiste em “analisar um filme ou um fragmento (..). E despedacar,
descosturar, desunir, extrair, separar, destacar e denominar materiais que nao se percebem
isoladamente ‘a olho nu’, pois se é tomado pela totalidade” (Vanoye & Goliot-Lété, 2002, p.
14), os autores ainda continuam comentando que “essa desconstrucdo pode naturalmente
ser mais ou menos aprofundada, mais ou menos seletiva segundo os designios da analise”
(Vanoye & Goliot-Lété, 2002, p. 15). Apoiados nos autores, nds analisamos trés produtos
audiovisuais, A histdria oficial (1985), Todos sdo meus filhos (2016) e, Ainda estou aqui
(2024). Posteriormente a andalise, extraimos as cenas em decidimos realizar as analises
de maneira mais profunda, em seguida, estabelecemos os “elos entre esses elementos

isolados” para “compreender como eles se associam e se tornam cumplices para fazer
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surgir um todo significante” (Vanoye & Goliot-Lété, 2002, p. 15). Apés estabelecer os elos
que ligaram os trés audiovisuais, comeg¢amos a reda¢do de suas analises, nos apoiando no
contexto historico para melhor compreender os estudos dos recortes e suas costuras em
comum. Ambos os materiais audiovisuais apresentam o mesmo recorte histérico, situado
dentro da ditadura militar brasileira e/ou argentina.

Podemos observar que as trés obras em estudo, cada qual, apresenta um olhar,
um ponto de vista de determinada situacao ditatorial. Em Ainda estou aqui, pode ser
observado a visdo de uma familia durante e apés o desaparecimento forcado de um pai
e a luta por respostas e reconhecimento do estado em admitir o terror. Em A histdria
oficial, observamos a relacdo das criancas nascidas em cativeiro adotadas ilegalmente,
e a tentativa de apagamento e reconstrucao da identidade dessas criancas, e em Todos
sdo meus filhos, podemos assistir a anguistia de milhares de Maes que ficam a espera do
retorno de seus filhos pés o desaparecimento forcado e a reconhecida luta de milhares
de mulheres por procura e memoéria dos filhos e punicdo aos envolvidos. Todas essas
tematicas se unem quando nos propomos a investigar o papel do material téxtil como uma

memoria do periodo histérico em estudo, pois

[-.] quando nossos pais, 0s nossos amigos e 0s nossos amantes morrem,
as roupas ainda ficam 14, penduradas em seus armarios, sustentando seus
gestos ao mesmo tempo confortadores e aterradores, tocando os vivos
com os mortos (Stallybrass, 2008, p. 10).

Os materiais téxtis, em nossos objetos de estudo, sdo apresentados como um recurso
de memoria, em que ao entrar em contato, como no caso das obras A histdria oficial e
Ainda estou aqui, elas se tornam um recurso palpavel de uma recordacao de determinada
pessoa. Em relacdo ao documentario Todos sdo meus filhos, a roupa em comentario pela
Mae, é um objeto que ficou somente em sua lembranga, pois a materializagdo do casaco
enviado ao filho, no momento se estabelece apenas como uma memoria, dentro de um dia
em que, provavelmente, tenha ocorrido uma meméria traumatica. Ja o lengo apresentado
no mesmo documentario, fazia parte de uma memoria afetiva dessas Maes, que mais tarde
se torna um objeto de memoria e resisténcia. Essas colocagdes podem ser entendidas, de

melhor maneira quando Stallybrass comenta que

[..] uma rede de roupas pode efetuar as conexdes do amor através das
fronteiras da auséncia, da morte, porque a roupa é capaz de carregar o
corpo ausente, a memoria, a genealogia, bem como o valor material literal
(Stallybrass, 2008, p. 26).
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Um suporte para a auséncia, para o medo, para o incerto, nos trés audiovisuais
em estudo, o material téxtil é um objeto que contribui para o sustento no momento de
incerteza, sendo uma estrutura para as mulheres em cena, tanto para as maes quanto
para a filha. Nos objetos em estudo, essas mulheres apresentam em que momento esses

materiais foram utilizadas e posteriormente como elas se tornaram um objeto de memoria.

Em A histéria oficial, em um determinado dia, Alicia recebe a visita de uma amiga em
sua casa, havia alguns anos que nao se viam. Apds o jantar, em uma conversa espontanea,
a amiga de Alice a confessa que teve a casa invadida pelos militares, que foi sequestrada,
que passou alguns dias sob tortura e que foi liberada dias depois. Confessou também que
havia mulheres gravidas no mesmo local em que ela estava, que algumas perdiam seus
filhos, e que outras, conseguiam parir seus filhos, mas eles nao ficavam com as maes, os
bebés eram vendidos para familias que nao perguntavam de onde eles vinham. A partir
desse momento, Alicia ficou pensativa sobre a chegada de sua filha Gabi, ja que ela chegou
em sua casa nos bracos de seu marido, e desde entdo, ele comenta que ndo dird mais

detalhes da vida de Gabi até a chegada em sua familia.

No documentario Todos sdo meus filhos, quando as Maes comegaram a se organizar
para realizar encontros e manifestagdes na Praca de Maio, decidiram que usariam um
lengo branco no cabelo, com o bordado do nome do filho ou filha. No documentario, a
Made comenta que tinha um pequeno lenco quadrado, na cor rosa, em sua residéncia.
Utilizou agua sanitaria para que ele ficasse na cor branca, e assim utilizar em cada
encontro com as demais Maes. Optou por ndo comprar ou confeccionar um lenc¢o novo,
foi resistente, porque acreditava que seu filho voltaria em seguida para casa, e assim ela
ndo precisaria mais utiliza-lo. Passou o tempo e esse mesmo lengo descolorido pela agua
sanitaria, recebeu o nome do filho, pois ele nao retornou a casa, a luta precisou continuar,
a procura pelo seu filho e a busca por respostas sobre seu desaparecimento. Com o passar
dos anos, as Maes entenderam que a luta havia se tornado coletiva, ja nao havia mais o
apelo individual, com isso elas retiraram o nome do filho de seus lengos e comecaram
a entender que a luta era por todos os filhos desaparecidos politicamente. A utilizacao
desses lencos brancos, que seriam parecidos ou até mesmo as fraldas de pano que os
filhos desaparecidos politicamente utilizaram enquanto bebés, lembra essas Maes porqué
da constante luta como também uma maneira de os filhos estarem sempre junto a elas
em cada manifestacdo. No mesmo documentario, e a mesma Mae, comenta do dia que os
militares invadiram sua casa a noite e levaram seu filho e um amigo que estavam em sua
residéncia. Em meio aos transtornos daquela noite, em que os presentes que estavam na
casa foram abordados de maneira violenta, uma das reagdes dessa Mae foi separar um

casaco e pedir a um dos militares que entregasse a seu filho. Nessa situacdo, observamos a
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delicadeza e cuidado dessa Mae ao se preocupar em entregar um casaco ao filho, pois nao
saberia se ele voltaria muito tarde ou quando voltaria, e assim poderia se proteger do frio.
Essa cena ficou marcada em sua memoria, pois ao verbalizar sobre o episddio traumatico
que foi a invasdo em sua casa e o sequestro do seu filho, ela ainda recorda desse momento
da entrega da peca de roupa, nos mostrando um momento de cuidado em torno de todo o

caos que se estabelecia.

No longa-metragem brasileiro Ainda estou aqui, a filha Analu, chega em casa
acompanhada de uma amiga. Ao passar pela porta, ela pergunta a sua mae pelo seu pai,
que comenta que estd no quarto, no andar superior da casa. Ao se dirigir ao quarto, Analu
encontra seu pai vestindo a roupa de trabalho. Rubens estava com a porta do guarda-
roupa aberta, oportunidade para Analu pedir uma das camisas de seu pai emprestada. Ao
ceder o empréstimo, Analu ajuda seu pai a fazer o n6 na gravata e pergunta onde ele estava
indo. Em resposta, Rubens comenta que estava indo ao escritério, e Analu comenta que
era feriado. Ele completa dizendo que ia ajudar “os senhores”, se referindo aos militares
que invadiram a sua casa, e que mais tarde ele voltaria para casa. Analu aceita sua resposta
e sai do quarto vestindo a camisa de seu pai. Ela ndo sabia, mas seria a tltima vez que veria
seu pai. Nesse mesmo momento, ao usar a camisa emprestada pelo seu pai, que na época
era moda ir a praia com camisa sobre o biquini, mais tarde essa mesma camisa se tornaria
objeto de apego, de amparo, pelo medo da incerteza que pairava sobre o pais naquele
periodo. Ainda no mesmo longa-metragem, apds Eunice ser liberada do centro de tortura,
ao chegar em casa, abre cada porta dos quartos dos filhos para se certificar que todos
estdo bem. Quando abre a porta do préprio quarto, encontra Analu dormindo na cama que
dividia com Rubens, vestindo a camisa emprestada. Nesse momento observamos a camisa
como um objeto, como uma maneira de seguir sentindo a presenca do pai, um abraco da
roupa, aconchego, sentindo seu cheiro, perfume, a presenca do pai em forma de tramas

téxteis.

Consideracgoes finais

Ao longo da redag¢do do presente estudo, nos apoiamos em autores que melhor
metodizaram nossa pesquisa, e assim, conseguimos teorizar nossas discussoes. Para a
metodologia de pesquisa, utilizamos analises de recortes de filmes latino-americanos,
que a partir dos recortes selecionados, conseguimos observar os elos que os produtos
audiovisuais apresentavam, e assim, encontrar respostas para nosso problema de
pesquisa. Podemos observar esses audiovisuais como a materializagdo da memoria, um
registro da memdria, documentos, arquivos etc. Para Ricoeur (2007, p. 189), “torna-se
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assim documento tudo o que pode ser interrogado por um historiador com a ideia de nele
encontrar uma informacgao sobre o passado”.

Conseguimos entender que os materiais téxteis pode ser visto como um objeto de
memoria dentro do periodo ditatorial dos paises apresentados, visto que, nos fragmentos
escolhidos, eles se tornam protagonistas de um sentimento muito particular, sentido
por quem se enquadra como também vitima de uma repressao, ja que o siléncio do
desaparecimento é tao torturador quanto a agressao fisica, ou como no caso do A histdria
oficial, o ndo saber de uma histdria e de uma identidade, é sofrer por uma histéria que nao

se consegue ser lida e interpretada.

Mesmo diante do horror que encobriu a américa latina nesses anos de excecdo
em estudo, as personagens apresentadas em cena, diante de tamanha dor e angustia,
se apoiaram em algum objeto para obter um afago momentaneo, aqui apresentado em
materiais téxteis dos personagens em apresentacdo. Para Joel Candau (2015), quando ha
uma selecdo dos objetos com a fun¢ao de lembrar de algo ou alguém, estamos investindo

afetos a esses itens. Isso se explica pois

[...] € porque um objeto se vé muito bem, tem uma forma, tem uma cor,
tem uma historia e, além disso, o fato que ocorra um investimento afetivo
dentro do objeto faz com que ele seja mais eficaz, por exemplo, quando se
trata de estabelecer uma relacdo com o outro (Candau, 2015, p. 15).

Orecorte histérico que buscamos desenvolver se encaixa dentro de um pensamento
que julgamos ser necessario, em lembrar para ndo esquecer do periodo de excecao que
encobriu varios paises da América Latina, “pois um acontecimento vivido € finito, ou pelo
menos encerrado na esfera do vivido, ao passo que o acontecimento lembrado é sem
limites, porque é apenas uma chave para tudo o que veio antes e depois” (Benjamin, 1987,
p. 37), pois o término de um evento tem seu fim, de certa maneira definido, porém, sua
recordacao pode realizar diferentes conexdes tanto com o passado, presente e futuro,
debrucados na perspectiva da memoria. O Brasil e a Argentina, os paises que tém como
ambientacao nos audiovisuais apresentados, vive ou recentemente viveu a experiéncia
de ser governado por um poder que diariamente nos amedrontava em relacdo aos nossos
direitos politicos, nossa liberdade de expressdo, agdes que a extrema direita tem como
prazer em intimidar a sociedade.

Mediante nossa pesquisa, conseguimos observar também que, houve uma
continuidade de sentimentos perante os materiais téxteis, fazendo com que elas seguissem
a mesma linha em se manter como um objeto de memoéria durante o passar dos anos em

que as obras foram publicadas. Ou seja, os individuos se apoiam em materiais téxteis para
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recorrer a um momento, reconstruir uma memoria que no presente a dor da falta esta em
dolorida. Ao entrar em contato com os materiais téxteis, o individuo se sente mais perto
daquele que deixou um vazio. Segundo Candau (2012, p. 74) “todo aquele que recorda
domestica o passado e, sobretudo, dele se apropria, incorpora e coloca sua marca em uma
espécie de selo memorial que atua como significante de identidade”, esse selo colocado
pelo autor pode ser interpretado a partir dos materiais téxteis analisados no presente
artigo.

Concluimos, entdo, que os materiais téxteis, mesmo com o passar do tempo, vista
pela publicacdo de cada produto audiovisual, ela é entendida como um objeto de memoria,
como também um objeto transportador de memoria, pois pode ser entendida como um
material que carrega saudade da vitima do periodo ditatorial, como também um pequeno

conforto a quem ficou na espera e/ou por busca de noticias, resisténcia e luta.

Uso de Inteligéncia Artificial

Nao foram utilizadas ferramentas de IAG neste artigo.
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Memoria em tramas: 0 que as roupas carregam sobre a ditadura
militar?

Resumo

Através dos audiovisuais A historia oficial (1985) de Luis Puenzo, Todos sdo meus filhos (2016), de
Ricardo Soto Uribe e, Ainda estou aqui (2024), de Walter Sales, buscaremos compreender a relacdo
que os materiais téxteis sdo apresentadas dentro do periodo ditatorial de cada pafis, através do
entendimento de objeto de memoria, e tentar entender, se com o passar das citadas publicacoes,
a referéncia de memoria através desses téxteis, foram mutaveis ou ndo. A partir desses objetos
de pesquisa, analisamos algumas cenas em que os materiais téxteis se tornam protagonistas
juntamente com os personagens que a carregam.

Palavra-chave: Ditaduras Latino-americanas; Audiovisual; Objetos de Meméria; Materiais Téxteis.

Threads of Memory: What do clothes tell us about the military
dictatorship?

Abstract

Through the audiovisuals “The Official Story” (1985) by Luis Puenzo, “They All Are My Children”
(2016) by Ricardo Soto Uribe, and “I'm Still Here” (2024) by Walter Sales, we will seek to understand
the relationship between textile materials and their representations during the dictatorial period
of each country. This involves understanding them as objects of memory. We will also attempt to
understand whether, over the course of these publications, the references to memory through
these textiles changed or not. Based on these research objects, we analyze some scenes in which
textile materials become protagonists, along with the characters who carry them.

Keywords: Latin American Dictatorships; Audiovisual; Objects of Memory; Textile Materials.
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